


Zadanie 1. (0-4)

1.1. Nailustracji widoczny jest fragment mozaiki przedstawigjacy posta¢ Orfeusza.
Podaj nazwe instrumentu, na ktérym gra Orfeusz.

1.2. Orfeusz swoja gra poruszat nie tylko ludzi i zwierzeta, ale nawet bogow.
Podaj nazwe antycznej teorii, wedlug ktérgg muzyka ma moc oddzialywania na
ludzka dusze.

1.3. Mit o Orfeuszu stat sie¢ zrédtem inspiracji dla kompozytorow tworzacych w réznych
epokach.
Wymien dwa dzieta muzyczne, wraz z nazwiskami autorOw, zainspirowane mitem
o Orfeuszu, pochodzace z dwéch rdznych epok historycznych.

Nazwisko kompozytora Tytul dziela
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Zadanie 2. (0-3)
Ponize przedstawiono fragment $redniowiecznego rekopisu zawierajacy trop Quem quaeritis,
wykonywany w ramach introitu mszy wielkanocnegj. Dialogowany tekst tego tropu (cytowany
w przektadzie na jezyk polski) opiera si¢ na fragmencie Ewangelii 0 nawiedzeniu grobu
Jezusa przez Marie:  Aniof: Kogo szukacie w grobie?

Marie: Jezusa Nazareriskiego, ukrzyzowanego.

Aniof: Nie ma Go tu, zmartwychwsta/.
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o P A ol B o S T A

cr1 [.l.'.'lﬁ.\:rlrn 0 celicolae . Nﬂﬂ ef- I:I;':ﬁll"?‘l'—“ﬁ'!t‘ fici
A A A A A SRR R S
hf" rtrruent QA My oere DevEprlehro-

= PT‘F'iff-‘w‘m:—

Uzupelnij trzy ponizsze zdania.

Dialogowany trop Quem quaeritis byt punktem wyjsciadla ..........ccocvevvrierienecce e
liturgicznego.

Widoczny nailustracji zapis melodii tego tropu sporzagdzono przy uzycCiu NOtacji ........c.cceeeene

Zadanie 3. (0-2)
3.1W XV i XVI wieku powstaty liczne msze zatytutowane L’homme armé (Czowiek

Zorojny). Wyjasnij, jaka informacje o utworze zawiera tytul ,Missa L’homme
armé’.

3.2. Podkresl nazwisko kompozytora, ktéry posiada w swym dorobku tworczym msze
L"homme armé.

Guillaume de Machaut, Josguin des Prés, Leoninus, Mikotg) z Radomia, Claudio Monteverdi
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Zadanie4. (04)

[lustracja przedstawia zapis Ayre Johna Dowlanda, z ktdrego korzystali wszyscy zasiadajacy
wokot stotu wykonawcy. Jeden z nich nie tylko $piewa, lecz takze realizuje instrumentalny
akompaniament.
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in her  caes, hopeoffdothhangihehead, and crult  fhed  reares.

FFFF I'FF F-FP‘ JF R kR B I
— £ &} ’-E‘a S S S " ST S
N = ¥ P T W WO X3 1

e ggiﬂ;t#_—tﬂ j:{iﬁ—oi
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And you my thoughts thatfome miftrult do earry, 1ffhe for this,with cloudes do maske e efes, '&_ ﬁ}jta{ tE Eﬁ}{iﬂ __EE

1t for maflenft vy muftrifle do you blame, Andmake the heauens darke with hud;ﬁi‘.p,g,

Say though youalter, fﬂfﬂudﬂl‘lﬂt vamy, With windic fighes dilperfechem in the skies,

Asfhe dihchange, andyetremainethe fames Ot withthy teares diffolue them into raing; - earth fo wanes fo wanes & waxetchmy d‘lfsh‘ & whilperchisij,  burfokdy in
Dutteult doth enter harts, na(mki} Thoughts,hopes, & loue rerurre to me no mote,

Andloueis fwecrelt fealacd with falped. Tl Grarbi Min 2s the ha done before, Q}m%iﬁ:ﬁiEﬁiaﬁégﬁz

hereares Jofily in het eares,hope oft doth hang the Bead,and trult head reares.

4.1. Podaj nazwe instrumentu, na ktorym gra osoba $piewaj gca partie cantus.

4.2. Podaj nazwy zastosowanych tu notacji: instrumentalng i wokalne.

Notacja instrumental na:

Notacja wokal na:

4.3.Podaj nazwe epoki, w Kktorej stosowano przedstawiona notacje wokalng
i instrumentalna.
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Zadanie 5. (0-5)
Przyktady nutowe zawiergja poczatkowe fragmenty dwdch utworéw religijnych,
skomponowanych w tej samej epoce, lecz zréznicowanych pod wzgledem stylistycznym.

5.1. Pod kazdym fragmentem podaj nazwe stylu, ktéry reprezentuje ten utwor

i uzasadnij swoja odpowiedz, wskazujac dwa argumenty dotyczace obsady utworu
i zastosowanych srodkow techniki kompozytor skie.

Przyktad 1.
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Uzasadnienie (2 argumenty):
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Przyktad 2.
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Uzasadnienie (2 argumenty):

5.2. Okresl epoke, w ktére powstaty oba utwory.

MHM_1R
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Zadanie 6. (0-3)

W baletach wystawianych w XV 1 wieku w patacu krolewskim w Wersalu, czynny udziat brat
caly dwdér monarszy, tacznie z krélem — zapalonym tancerzem. Ponizej przedstawiono sceng
z baletu, w ktore francuski krol wystapit w stroju ,, Kréla Stonce”.

6.2. Podaj nazwisko stynnego kompozytora, ktory pisat muzyke baletowg i operowsg dla
francuskiego dwor u krolewskiego w XVII wieku.

6.3. Podaj nazwisko zwigzanego w XVII w. z francuskim dworem krélewskim stynnego
komediopisar za, ktory byl wspottwor cg komedii baletowsy.
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Zadanie7. (0-2)
Podaj nazwisko kompozytora i tytul ,monumentalnego dziela’, o ktérym mowa
w cytowanym tekscie.

»W Londynie brat [...] udzial w uroczystych obchodach ku czci Haendla, widzial, ze muzyka
wielkiego rowiesnika Bacha stata sie wilasnoscig tysiecy, ze olbrzymie rzesze stuchaczy
zachwycaty si¢ jego oratoriami. Te masowe festiwale muzyki Haendlowskigj jakze réznity sie
od koncertéw, na ktérych wobec garstki znawcow i melomanow prezentowat [...] dotychczas
swoje utwory, komponowane na stanowisku nadwornego kompozytora Esterhdzyego
w Eisenstadt [...]. Roznica byta ogromnai tym wieksza podnieta do péjsciaw slady Haendla.
Na szczytach mistrzostwa zapragnat [...] ukoronowaé swa tworczos¢ dzietem
monumentalnym, a zarazem przystepnym, przemawiajgcym do masowego odbiorcy.”

NBZWi SKO KOMPOZYLOIEL ....c.veveeiieieeieieste sttt st b et n et snennenneas

BN L0 0 7 = USSR

Zadanie 8. (0-2)

Przemiany klasycznych form cyklicznych w XIX wieku czesto zwigzane byly z ideg
.jednosci w roznorodnosci”, czyli scalenia wielkig formy metoda motywicznego
pokrewienstwa czesci cyklu. Przyktady realizacji tg idel zngjdujemy m.in. w twaorczosci
Ludwiga van Beethovena. Wymien jeden z utworow Beethovena, w ktérym nastapito
»scalenie” wielkig) formy i wyjasnij, w jaki sposdb ono zostato dokonane.

NN BZWVA ULWOI U eeeee e eeee e e e et e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ee e e e eeeeen e eeeeen e neeennnseeeenneseeennssenernnaneeee

LAY A = 111 =SSR

Zadanie 9. (0-2)

W muzyce XIX wieku okreslenie ,liryka’ dotyczyto nie tylko utworOw z poetyckim
(lirycznym) tekstem, lecz zostato takze przeniesione na grunt muzyki instrumentalnej.
Wymien trzy nazwy nadawane wowczas miniaturom instrumentalnym o lirycznym
charakter ze.
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Zadanie 10. (0-4)

10.1. Ponizgj przedstawiono fragmenty trzech utworéw Fryderyka Chopina, reprezentujace
trzy rozne tance, obecne w jego tworczosci.
Rozpoznaj, ktory taniec reprezentuje kazdy z przykladow nutowych, i podaj jego
nazwe.

Przykiad 1.
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Przyktad 3.
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10.2. Podaj nazwisko innego kompozytora, w ktérego tworczosci obecne s3 wszystkie

trzy tance przedstawione w powyzszych przykladach.
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Zadanie 11. (0-6)

W tabeli wymieniono tytuty dziet symfonicznych o charakterze programowym.

11.1. Podaj nazwiska kompozytorow tych dziel, przy kazdym okresl nazwe formy lub
gatunku muzycznego, ktory reprezentuje.

11.2. Przyporzadkuj kazdemu z tych utworow jeden z wymienionych ponizel typow

programu.
Typy programu: autobiograficzny filozoficzny
literacki mal arski historyczny
Tabela do zadania 11.
Tytul dziela ko’\rlnapz)\cl)vziygt(cc))ra Forma lub gatunek Typ programu

1. Fantastyczna

2. Szecherezada

3. Rok 1812

4. Sanisfaw i Anna
Oswiecimowie

11.3. Okresl, ktére z wymienionych w tabeli dziel powstato naj pozniej.

Zadanie 12. (0-3)

12.1. Ponizgj zamieszczono tytuty muzycznych traktatow teoretycznych oraz nazwiska
autoréw traktatéw o muzyce.
Kazdemu traktatowi (A.—E.) przyporzadkuj nazwisko jego twoércy sposrod nize
wymienionych nazwisk (1.-6.).

Technika mojego jezyka muzycznego

Richard Wagner

Arsnova

Jean Philippe Rameau

Operai dramat

Hector Berlioz

Olivier Messiaen

mo 0w >

Traktat o instrumentacji i orkiestracji

Philippe de Vitry

1
2
3.
Traktat o harmonii 4,
5
6

Henricus Glareanus

12.2. Upor zadkuj traktaty chronologicznie. Jako pierwszy zapisz numer tego traktatu,
ktory powstatl chronologicznie najwczesnie.
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W kazdym z zadan 13.—20. przed przystapieniem do analizy dotagczonych przyktadow
dzwiekowych i nutowych zapoznaj si¢ dokladnie z trescia polecen.

Zadanie 13. (0-3) &

Nagranie zawiera fragment utworu zatytutowanego Ragtime (wohltemperiert) Paula
Hindemitha. Kompozytor w zartobliwy sposob przeksztatcit znane barokowe dzieto, taczac je
Z elementami muzyki jazzowse.

13.1. Podaj nazwe barokowej formy, ktorel cechy Hindemith zachowat w swoim
utwor ze.

13.2. Wymien jedna z cech ragtime’ u, zawar ta w prezentowanym fragmencie.

13.3. Wyjasnij, dlaczego w nazwie utwor u pojawia Si¢ stowo wohltemperiert.

Zadanie 14. (0-2) &

Nagranie zawiera dwa fragmenty sciezki dzwigckowe z filmu Misa w rezyserii Rolanda
Joffégo z muzyka Ennia Morriconego. Film przedstawia histori¢ migji zalozonegj przez
jezuitow wsrod Indian w potowie XVIII wieku, a muzyka w filmie posiada wymowe
symboliczng. Pierwszy z nagranych fragmentow towarzyszy scenie, w ktérel grajacy na oboju
ojciec Gabriel ,zasiewa” w sercach Indian ziarno wiary. Drugi fragment obrazuje, jak ono
dojrzewai stgje si¢ integralng czgscig ich kultury.

Porownaj oba fragmenty i wyjasnij, w jaki sposdb Morricone poprzez swojg muzyke
oddaje proces przenikania sie¢ kultury indianskig z kultura chrzescijanskiel Europy.
W wyjasnieniu przedstaw dwa r 6zne ar gumenty.
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Zadanie 15. (0-5) &

Trzecia cze$¢ koncertu L’ autunno [Jesier] Antonia Vivaldiego z cyklu Le quattro stagioni
[Cztery pory roku] nosi tytut La caccia [ Polowanie].

Wystuchaj nagrania tg czesci koncertu, sledzac partyture zamieszczong na stronach od
14. do 22.

15.1. Zaznacz w partyturze litera R poczatki wszystkich odcinkéw pelniacych tu role
ritornella.

15.2. Opisz budowe te czesci koncertu oraz relacje partii violino principale i zespotu
(tutti).

15.3. W czterech migjscach partytury tej czesci kompozytor zamiescit wersy poetyckie,
wyjete z sonetu poprzedzajacego koncert. Fragmenty sonetu zamieszczone nad taktami
7677 i 82-85 mbwig 0 zwierzynie, , co umyka zaszczuta psow i rogéw graniem’
[przektad Agnieszki Osieckigj]. Wskaz dwa srodki muzyczne zastosowane w tym
odcinku (takty 76-96) przez kompozytora i wyjasnij ich role w ilustrowaniu
sytuacji opisang w tym cytacie.

Stronal3z 44



LA CACCIA
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Zadanie 16. (0-5) &

Przyktady muzyczne do tego zadania (nagrania i nuty) — to poczatkowe fragmenty dwadch
koncertow skrzypcowych. (Uwagal Przyktady dzwickowe s3 diuzsze niz przedstawione
fragmenty partytur).

Po zapoznaniu sie z przykladami wykonaj ponizsze polecenia.

16.1. Kompozytorami tych dziet s3 Feliks Mendelssohn-Bartholdy i Mieczystaw Kartowicz.
Przypor zadkuj nazwiska kompozytor éw do ich dziel.

Przykltad 1.  KOMPOZYLOr ... ..o et e ae e
Przyktad 2.  KOMPOZYIOr ..o e

16.2. Opisz roznice w obsadzie orkiestry z przykladu 2. w stosunku do obsady orkiestry
wyksztalcong w klasycyzmie.

16.3. Wyjasnij, w jaki sposob ksztattowanie poczatkéw obu tych koncertow odbiega od
normy stosowanej w koncer cie okresu klasycyzmu.

16.4. Opisz ksztattowanie formy w partii solowe i partii orkiestry w obu przyktadach.

Przyktad 1.
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